PIOTR SKUBISZEWSKI

Najstarsze dzieje wici potpalmetowe;j

na Wschodzie

Wsréd ornamentéw ro$linnych, jakie najeze§ciej dekoracyjnych byly Alaj i Iran, gdzie ludy turkskie

spotykamy w sztuce Wschodu i Zachodu od schylku
antyku po koniec dojrzalego $redniowiecza, wymienié
trzeba na pierwszym miejsou wi¢ poipalmetowa i,
Jakkolwiek bardzo dbugo utrzymywata sie sw reper-
tuarze dekoracyjnym wielu ‘krajéw od Dalekiego
Wschodu ? po Gibraltar § Wyspy Brytyjskie i wcho-
dzita w sklad form tcéznych kregéw stylowych, obcag
jei byla wszelka ewolucja, Wydaje sie, Ze o swoistym
konserwatyzmie motywu zadecydowala prostota jego
budowy, jakby opierajgcej sie przetworzeniom. Tylko
dwa sg bowiem elementy skladowe tego ornamentu:
wié i polliscie (pOipalmety). Wi¢ jest falista; wyra-
staja z miej poiliscie mwrocone koncami w jedng stro-
ne i wypelniajg swoja sylwetg luki utworzone linig
todygi. Po6lliscie akantu, wina albo poéipalmety? sg
wiasciwie listkami ptasko zlozonymi wzdluz grzbietu
i pokazanymi z profilu. Zwykle maja po trzy albo
po pieé platkéw (ozasem zmiennej wielkosei 1 ksztal-
tu), z ktérych jeden, najbardziej oddalony od masady,
posiada wostry zarys. Do tego krétkiego opisu nie-
wiele moZna dodaé. W zaleznosei od materialu i tech-
niki wykonania, czy tez zgodnie z wola artysty, lo-
dyga i poHliscie mogly byé plaskie i gladkie, o ostro
cietych brzegach, jakby ,aplikowane” na tto; w obre-
bie konturu moglt je ozywiaé rysunek czy mawet gle-
bokie rytowanie; miekiedy stawaly sie poélplastyozne,
Przyklady tej wici réznig sie tez miedzy soba gru-
boscig todygi, proporcjami i rozstawieniem pORisei,
a takZe stopniem ich podobienstwa do rzeczywistej
rof§linnosSci, ale nawet te rdznice nie mogg odebraé
motywowi jego szczegblnego miejsca w historii orna-~
mentyki ze wzgledu na miezmiennosé wygladu.

Wié pbéhpalmetowa malezy do typu ornamentu zna-
mego ‘w nauce o szbuce pod mnazwa falistej wici ros-
linnej, posiadajgcego wiele odmian4, J. Balirusaitis
w przeprowadzonej przez siebie systematyce $Sredmio-
wiecznej dekoracji ro§linnej wigczyl wi¢ péipalmetows
do grupy majprostszych ornamentéw, ktére oznaczyl
mianem ,motywu 1”95, Jej geneza byla réwnie spor-
na, jak kontrowersyjne bylo pochodzenie calego ty-
pu. A, Riegl uznal za kolebke wici 'Grecje (najstarszy
przykiad znalazt w dekoracji ceramiki mykenskiej¢);
dla omawianej tutaj odmiany widzial prototypy w
szbuce archaicznej, a ich kontynuacje w zlotnictwie
hellenistycznym 7. Ten poglad spotkal sie ze sprzeci-
wem ze strony J. Strzygowskiego, ktéry rozwijajac
swoja teorie o decydujacej roli Azji Srodkowej w
ksztaltowaniu sztuki Sredniowiecznej udowadnial, Ze
gibwnym os$rodkiem rozprzestrzenienia sie motywoéw

emigrujace z Azji Srodkowio-Wschodniej zetknety sie
ze sztukg indoeuropejska i gdzie szezegblny wudzial
w tworzeniu nowych form mial odegraé¢ na przelomie
starej i mowej ery ofrodek bakiryjski w Chorasanie.
Wedlug miego bardzo stary, turkski w swej genezie
(a moze nawet siegajacy wohinskich 2Zrdédel) motyw
spiralnej, geometryzujgcej wici mial zostaé wzboga-
cony na ferenie Azji Srodkowej elementami o cha-
rakterze wegetatywnym 8 Obydwie teorie zmierzaly
do wyjasnienia genezy form dekoracyjnych twoércza
rolg wylgcznie jednego kregu kulturowego; nie braly
dostatecznie pod uwage rdéwnoczesnego powstawania
na réznych terytoriach zjawisk podobnych, a gene-
tycznie od siebie niezaleznych. Riegl wprawdzie wy-
kazal istnienie mnajstarszych przykladéw rozwinietej
wici roslinnej w sztuce greckiej, lecz pomingl w swej
analizie niemal zupelnie pozagreckie jej przejawy.
Nie zbadawszy perskich zabytkéw z odmiang pbl-
palmetowa doszedl do przekonania, ze zostala ona
podjeta w sztuce bizantyfaskiei i muzulmanskiej wy-
lgoznie jako bezpodrednia kontynuacja tego samego
motywu w Greceji?, Strzygowski z kolei, zafascyno-
wany niezbadanym do jego czaséw zjawiskiem od-
dziatywania Azji ma sztuke basenu Morza Srédziem-
nego i pozostalej Europy, tadmierny mu przypisywal
zasieg i znaczenie. Pomijat to, ze wielka fala wply-
woéw wschodnich wystgpita dopiero od okresu mi-
gracji ludéw w pierwszym stuleciu naszej ery, pod-
czas gdy przedtem, zwilaszcza po podbojach Aleksan-
dra Wielkiego, kraje Przedniej i Srodkowej Azji
poddane byly dlugotrwatemu procesowi hellenizacji,
ktory wywarl glebokie pietno ma ioh kulturze arty-
stycznej 10,

Badacze, ktérzy péiniej zajmowali sie historig or-
namentu — O, M. Dalton 1, J. Baltrusaitis2 i A, U.
Pope 13 — nie zaprzeczajgce temu, ze wié ro§linna poja-
wila sie najwezesniej w Grecji i przyjeta tam formy
podstawowe dla dalszego jej rozwoju w sztuce euro-
pejskiej, nie negujgc tez jednak woli :Azji w ksztal-
towaniu falistej wici w o0g6le i 'w procesie jej prze-
ksztalcenn wskazywali mna powstanie kilku odmian
ornamentu w réznych, niezaleznie od siebie czynnych
osrodkach 14,

Kontynuujge te wiadnie poglady przyimujemy, Ze
omawiana tutaj odmiana wywodzi si¢ z bogatszych

" postaci wici ro§linnej w sztuce hellenistycznej, jednak

uksztaltowala sie w wyniku szozegblnego procesu
artystycznego przebiegajgcego poza Grecjg, w tym
kraju bowiem na zaden weczesny jej przejaw wskazaé
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nie potrafimy 15, Najstarszy, <dos¢ dokladnie datowa-
ny przykiad wici poéipalmetowej znany jest ze stiu-
kow zdobigcych palac Szapura I (242—272) w Ktezi-
fonie 16, Wystepuje w nich od razu w dojrzatej po-
staci, jakg zachowata poOzniej, jeszcze w okresie sred-
niowiecznym. Nie ma w sobie nic z form naturali-
stycznych znamionujgeych péinohellenistyozne orna-
menty roflinne, z ktérych przeciez sie wywodzi, P61~
palmetki regularnie i miemal bez reszty wypelniajg
tuki falujgcej linii lodygi, w rysunku przypominajg
polliscie akantu, choé silnie stylizowane; zakonczenia
ich mpdatkéow, z wyjatkiem majdiuiszego, sprczastego,
sg zaokraglone; katy pomigdzy pollisémi a wicig wy-
petniajg krotkie, pgkowate wypustki. Regularny za-
rys konturéw poéilisci o stopniowo zmniejszajgcych
sig¢ pratkach, ich wyrazisty rysunek osiggniety ostrym
modelunkiem odcinajgcym motyw od tla, wreszcie
rytmizacja krzywizn lodygi stanowig znamiona roz-
strzygajgce o znacznym stopniu geometryzacji orna-
mentu.

W licznych krajach w okresie poéZnoantycznym,
zwilaszcza na peryferiach Imperium, dekoracja ros-
linna poczeta przeksztalcaé sie w zasadniczy sposob,
bgdz to wmlegajac tendencji geometryzacyjnej, bagdz
tez lgozac sie z motywami o charakterze geometrycz-
nym. W Persji przemiany te wystgpity jeszcze silniej
niz na ziemiach objetych sztuka grecko-rzymska.
Tworcy sasanidzcy odrodzili formy achemenidzkie
i wskrzeszajge roéwnocze$nie niektére tradycje azja-
tyckie zwigzane z nurtem abstrakcyjnym, dali swoista,
narodowa odpowiedZ na kosmopolityzm kultury hel-
lenistyoznej . Nawrot do starej spuscizny byl spon-
taniczny i opierat sie o glebokie iprzesycenie catej
sztuki perskiej na przestrzeni diugieh jej dziejow
Srodkami wypowiedzi i motywami aksztaltowanymi
za Achemenidéw a nigdy nie wygaslymi, zwlaszcza
w szbuce ludu 8, Siegano ,,do starszych i bardziej ty-
powych motywoéw azjatyokich nawet wowcezas, gdy
sam ich wzér moégt byé zaozerpniety bezposrednio
ze zrodet greckich”; jest to widoczne zwlaszcza w ty-
powo orientalnej stylizacji sasanidzkiej palmety 2,
Tak wilasnie greckiego pochodzenia motyw wici ros-
linnej, uproszezony & przetworzony w duchu geome-
tryzujacych tendencji szbuki azjatyckiej, przyjat po-
staéc wici péipalmetowej 20, Jej silnie mrytmizowana,
sucha, o wyrazistym konbturze redakcja weszla w
sklad podstawowego zasobu form dekoracyjnych
sztuki sasanidzkiej?l, Dalsze przykiady wici poipal-
tmetowej przytoczymy ze stiuké4w palacu w Kisz, bu-
dowanego ok. polowy IV w. za rzagdéw Szapura II 2,
a preede wszystkim z wyrobéw srebrnych: pojawia
sig ma podiuznej i plaskiej, wielolistnie uksztalbowa-
nej ozarce z tancerkami i rosiami z VII w. (Lenin-
grad, Enmitaz)2 i na poéZnosasanidzkiej skrzynce
z przedstawieniami ptakdéw i zwierzgt (Krakéw, Mu-
zeum Narodowe—Oddziat Czartoryskich) 24, We wszyst-
kich tych przypadkach wié zdobi fryz architektonicz-
ny albo bordiure jakiego$§ przedmiotu, jest ujeta po-
miedzy dwie listewki i nieco monotonna w prostocie
niezmiennie powtarzajgcych sie réwno stylizowanych
elementow.

Podobny charakter posiada réwniez wi¢ ma naczy-
niach okre§lanych dotagd jako baktryjskie, zwykle
jednak wschodnio-~perskich i $rodkowo-azjatyckich,
wykonanych w bezposrednim zwigzku z dzialajgcymi
w Persji wla§ciwej warsztatami zlotniczymi 25, Wska-
Zzemy tutaj ma czarke ze scenami z polowan z IV/Vw.
(Londyn, British Museum)?2 §j inng — z przedsta-
wieniami z dramatéw Burypidesa (Leningrad, Ermi-
taz) 2", Roéznice w stosunku do redakcji ornamentu,
reprezentowanej przez poprzednie zabytki, stanowi
odwrdcenie potlisci brzegami na zewngtrz wijacej sie
todygi. Uksztattowanie poéHiscia w tych =zabytkach
ztotniczych roéwniez bywa rczasem odmienne, ale od-
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rebnosci te nie odbierajg motywowi jegoé wspblnego
z przykladami perskimi charakteru.

Wpptywy hellenistyczne szly do Iranu z dwdéch
stron: od wschodu z Baktrii i od.zachodu z krajow
pozostajacych w bliskich kontaktach z Grecja, np.
z Syrii ¥, Wobec braku dokiadniej datowanycn
wezesnych zabytkow trudno wustalié, czy artysci sa-
sanidzcy uksztaitowali wié péipalmetowg w oparciu
0 prototyp hellenistyczny pochodzgcy bezposrednio
z ‘Grecji, czy tez nawigzali juz do )ego orientainego
przetworzenia. Za druga ewentualnoscig zdaje sig
przemawiaé szczegblnie duzy udziat w orhamentiyce
paktryjskiej 1 $rodkowo-azjatyokiej roézinych odmian
wici roslinnej oraz to, ze wiasnie stamiad, obok szbu-
ki sasanidzkiej, znamy mnajstarsze przykiady tej od-
miany 29,

Z Iranu motyw promieniowal w kilku kierun-
kach. Omowimy dalej mnajwazniejsze grupy teryto-
rialne wiczesnych zabytkow, w ktorych wié¢ palme-
towa ujawnia bezposrednig zaleznos$¢ od wzoréw per-
skich. Na mnajstarszy poza Orientem przykiad mozemy
wskaza¢ w Italil. Jest mim dekoracja pilastréw oita-
rzowej §ciany w marmurowej schola cantorum rzym-
skiego kosciola S. Clemente, datowanej na 2 éwieré
VI w. na podstawie monogramoéw wigzanych z pa-
piezem Janem II (533—535) 3¢, Dzielo to powstalo w
rezultacie oddzialywania nurtu orientalnego ma rzezbe
Wiloch, najpewniej za sprawag artysiow greckioh 3t
Dla niektoérych motywoéw na balustradach w S. Cle-
mente A, Haseloff trafinie dostrzegl analogie nie tyl-
ko we wspodlczesnych im rzezbach rawenskich lecz
takze w Sakkarzes?, Z Poiwyspu Apeninskiego i z
najblizszych mu regionéw przytoczy¢é mozna jeszcze
dwa inne przykilady motywu zwigzane z wplywami
Wschodu: tragmenty fryzow w Pola —~ dzielo mistrza
bizantyfhskiego z VI/VII w, 3, odznaczajace sie szcze-
golng, sucha stylizacjg kraglych, zwinietych poéilisci,
dla ktorej znajdujemy analogie w dekoracji sasanidz-
kich Kkapiteli w Kalah-I-Kunah3, oraz pilastry
przedniej §ciany sarkofagu z owcami w lewej nawie
bazyliki S. Apollinare in Classe w Rawennie — dato-
wanego ma VII w, 35, stanowigcego pozng i uproszczo-
ng kontynuacje sarkofagu typu matoazjatyckiego, o
formach rzeZbiarskich zdradzajacych zalezinoéé jeszcze
od tradycji stylu neoattyckiego3®, Sg to jednak eg-
zemplarze rzadkie. Przed okresem rozkwitu rzezby
romanskiej wi¢ pélipalmetowa docierala ido Italii spo-
radycznie,

Rozpowszechnita sie matomiast w zdobnictwie
trzech innych kregéw artystyoznych wezesnego $red-
miowieoza w masileniu, ktore kaze w miej tam widzieé¢
jedng z majwazniejszych form dekoracyjnych. Do
pierwszego z nich zaliczymy kraje kaukaskie: Gruzje
i Armenie 3. Najstarszym znanym nam przykiladem
gruzinskim jest wi¢ na abakusie kapitela z matego
sanktuarium w DzZwari z poczatku VII wieku 38, Pozi-
niejsze jej okazy znalezZé mozna w dekoracji obramo-
wan portalowych i okiennych ko$oiotéw w Kumur-
do (964) 3%, w Parchale (3 éwieré X w.) 1 i w Wale
{2 potowa X w.) 4, W wiekach XI, XII i XIII male-
zala juz do stalego zasobu form ornamentalnych
Gruzji, ‘W Armenii wystepowata rownie czesto i —
co znamienne — zwykle wesp6t z innymi motywami
sasanidzkiego poochodzenia. Z X w. wskazemy na dwa
przyktady: gzymsy nadokienne i okapowe ko$ciola
w Ahtamar 4 i abakus kapitela kosciota patacowego
w Ani, zapewne z konica tego stulecia 43, W pdiniej-
szych wiekach rowniez byta powszechnie stosowa-
na 44, Redakcja wici na zabytkach gruzinskich i ar-
menskich jest uderzajgco bliska tej, jaka znamy ze
sztuki perskiej. Na og6ét analogiczny jest stosunek
wielko$ci poilisci do grubosci rodygi, ich ksztalt
i proporcje, podobny ‘jest takze sposdb stylizacji ros-
liny i rytmizacja calego motywu. Wynika 4o stad,



ze wi¢ péipalmetowa przyjela sie w $redniowiecznej
sztuce regionéw kaukaskich wraz z innymi formami
dekoracji architektomioznej, ktére zostaly zaczerp-
niete bezposrednio ze spuscizny artystycznej Iranu.

Podbdj tego kraju dokonany przez Arabéw w
2 éwierci VII w, nie przyniotst poczgthkowo wiekszych
zmian w giéwnych koncepcjach, w typach przedsta-
wien, w $rodkach artystycznych i w procesach tech-
nicznych sztuki perskiej. Szczegblnie w dziedzinie
rzemiost artystycznych i w adobnictwie ‘dawni miesz-
kancy i nowi wiadcy kontynuowali lokalne tradycje,
bardzo powoli je zmieniajac i wzbogacajge. Wielo-
wiekowa kulbura artystyczna Persji okazala si¢ trwa-
tym fundamentem, ma ktérym opanli swojg tworczosé
arty§ci muzulmanscy. Rychlo po upadku Sasanidow
promieniowala mie tylko na o§rodki oScienne, lecz
takZe ma rozlegle ziemie zdobyte przez wyznawcoéw
Mahometa, stajgc sie jednym z gléwnych Zrddet in-
spiracji calej sztuki islamu, W dziedzinie ornamen-
tu dawne motywy perskie, choé¢ przetwarzane, ode-
graly decydujaca mole w ksztaltowaniu form deko-
racyinych 4,

W stiukach najstarszych zachowanych muzulman-
skich zabytkéw architektonicznych, w mauzoleum
Izmaela w Bucharze f(pocz. X w.)% i w meczecie
w Nain (2 potowa X w.)%, wi¢ poélpalmetowa poja-
wila sie w zespole motywoéw, ktére mialy na state
pozostaé w ornamentyce mastepnych stuleci. Réwniez
tam jej postaé nie -odbiega od tej, ktérg znamy
z przykladéw sasanidzkich.

Nieco gdmienny charakter przyjela w innym kre-
gu artystycznym: w Egipcie za panowania Abbasy-
dow i Tuluniaow. Do najstarszych znanych zabytkéw
nalezy stela grobowa z 832 r. (Kair, Muzeum Arab-
sKkie) 8, na kiorej wi€¢ ma cienka lodyge, a poéHiscie
o0 rozszerzajgcych sie i wyraznie rozdzielonych od
sieple platkaen tworzg swobodne, nieco rozwichrzone
formy. Na tym i na jemu podobnych zabytkach 4
stylizacja motywu przyjeta postaé plynnej i linearnej
kaligrafii, wltasciwej dekoracji we wczesnej sztu-
ce muzulmanskiej Egiptu, Magrebu i Hiszpanii. Zna-
mienng cechg egipskiej redakeji wici péipalmetowej
bylo takze wprowadzenie zréznicowanych rozstepow
pomiedzy masadami poéisei 1 2mieniajgca sie ich
wielko§é, ‘Oslabilo to monotonie powtérzen tego orna-
mentu — w zasadzie silnie zrytmizowanego, podda-
nego geometrycznym prawom. Cechy te wystepuja
wyraziScie, jakkolwiek elementy skladowe motywu
wywodzg sie bezpo$rednio z dekoracji azjatyckiej.
I tak odwroécenie poilisci na zewnatrz rodygi w steli
muzutmanskiej z 833 r. (Kair, Muzeum Arabskie) 5
i w stiukach Hadry, klasztoru syryjskiej filiacji w
Deir-es-Suriani ma pustyni Libijskiej, z X w.%, znaj-
duje najblizsze analogie w srebrach ,baktryjskich”.
Réwniez proporcje platkéw ipo6llisci, zaokragglonych
na bokach a spiczastyoh przy koficu, np. na bordiurze
rzezbionej plyty drewnianej (Kair, Muzeum Arab-
skie) %2 wywodzi sie z dekoracji sasamidzkich.

Arabowie przenie§li motyw na pétwysep Iberyjski,
gdzie przyjal sie szybko i szeroko rozpowszechnit tak
W sztuce muzulmanskiej, jak u artystow mozarab-
skich i innych, tworzgcych poza bezpo$rednim zasie-
giem islamu, Sposréd przykladéw pierwszej grupy
przytoozymy skrzyneczke z ko§ci stoniowej z 1024 r.
(Burgos, Muzeum) 5, za§ z drugiej — dekoracje na
fol. 428 r.° rekopisu zw. Codex Vigilanus, powstatego
w klasztorze Albelda w 976 r. (Eskorial, Biblioteka,
cod. d. I.1)54,

Ostatnim wielkim zespotem zabytkéw, w kibérych
wié péipalmetowa wystepuje wiréd motywoéw pocho-
dzgcych bezposrednio ze zrédet orientalnych, sa re-
kopisy bizantynskie. Najstarszy jej przyktad mozemy
podaé z jednej karty szczgtkowo dochowanego ewan-

geliarza (Londyn, British Museum, Add. Ms, 5111),
datowanego przez O. M. Daltona na VI w. %, a przez
C. Nordentalga na VIL wiek %, Wystepuje tam w po-
staci analogicznej do tej, jaka przybrala na niekto-
rych srebrach ,Jbaktryjskich”: polliscie sg zwrodcone
zakonczeniami platkéw na zewngtrz todygi. Wobec
szczegblnie zitego stanu zachowania zabytkéw z okre-
su poprzedzajgcego zniesienie ikonoklazmu, nie sposéb
na pewno rozstrzygnaé, czy motyw ten wystepowal
wtedy w sztuce bizantynskiej iczesto, Na pozytywng
odpowiedz zdaje sie wskazywaé jego nagle i po-
wszechne pojawienie si¢ w iluminacjach 2 polowy
IX w. i X wieku. Nieco mniej przykiadéw zachowalo
si¢ z nastgpnego stulecia, za§ poézniej stopniowo za-
nik? 5%, Wichodzit zwykle w sktad ornamentéw o ruch-
liwym ukladzie form i bogatym rysunku, malowa-
nych jednym kolorem (czasem obwiedzionych cienkg
listewkg konturowa), plaskich, jakby wycietych i na-
lozonych na jasniejsze tlo %, Juz w najstarszych za-
chowanych rekopisach konstantymopolitanskich znaj-
dujemy wié péipalmetowsa jako staly skladnik reper-
tuaru dekoracyjnego. Przytoczymy trzy przyklady:
cod. Par. gr. 510 (880—886) %, cod. Ven. Mare, gr. I, 18
(przetom IX i X w.)% i cod. Lond. Add. 22732 (prze-
tom IX i X w.)6, Swobodne i pozbawione tendencji
do rytmizacji traktowanie motywu oddala go mnieco
od wzoréw perskich, a zbliza do redakeji egipskiej.
Pomimo mniewielkich réznic wynikajgcych z indywi-
dualnosci stylu miniaturzystéw, jego charakter wtych
najstarszych kodeksach jest z wszystkich grup dotad
oméwionych bodaj mnajbardziej jednolity. Liczne dal-
sze przyklady wskazujg na trwanie motywu w mi-
niaturze okresu macedonskiego i komnenskiego w
niezmienionej postaci (por. np. cod. Oxf, Auct. II, 12—
953 r.) 62, Takim przejeta go z Bizancjum miniatura
ruska, w ktorej zdobnictwie diugo sie utrzymywal ¢,
stamtgd r6wniez wywodzg sie jej starobulgarskie
przykiady 64, :

Wié polpalmetowa dotarfa do Europy zachodniej
i pbélnocnej dwiema gléwnymi drogami. Do Italii
przyniesli ja arty$ci greccy wraz z innymi motywami
pochodzenia orientalnego. W Hiszpanii w podobny
sposOb rozpowszechnili jg Arabowie. Z tych dwoch
krajow promieniowala ku poéinocy. Choé wezesnie
znana -— zanim zapanowal styl romanski — nie na-
lezala do statego repertuaru dekoracyjnego Zachodu.
Jej redakcja tez nie posiadata tak jednolitego obli-
cza, jak w tych kilku wschodnich grupach terytorial-
mych, o ktéorych moéwiliSmy dotad. Sposréd najstar-
szych przykladow wymienimy zapinke z Fétigny w
kantonie Fryburg %, karolinski kapitel w Muzeum
Historycznym w Bazylei %6, frankijskie okucie paska
znalezione w Ostra Pdlsboda w Szwecji (Sztokholm,
Statens Historiska Museum) 7 i dekoracje sakramen-
tarium z Gellone (Paryz, Bibliothéque Nationale, cod.
lat. 12048) ¢, Natomiast od konca X w. do schylku
romanizmu wystepowalta stale we wszystkich kra-
jach, zwlaszcza w rzezbie architektonicznej, stano-
wigce motyw rownie popularny jak w Armenii i w
Persji muzulmanskiej.

Wi¢ péitpalmetowa przyjeta w romanizZmie postaé
zdumiewajgco bliskg pierwowzorom orientalnym.
Byla silnie zrytmizowana i poddana tendencji do
geometryzacji. Suche poiliscie o regularnym zarysie
ksztattowane byly mnajcze$ciej plasko, czasem prosty-
mi cieciami, ktére madawaty im szczegélng plastycz-
noéé ostro stykajgcych sie plaszezyzn, Zywo przypo-
minajacg nawet stiuki z odleglego Kitezifonu., Zabytki
Hiszpanii, pobudniowej Francji i Lombardii przynosza
najwiecej przykiadéw tego ornamentu .

1 Postugujemy sie tutaj tym terminem, poniewaz przyjety
przez A. Riegla, Stilfragen, Grundlegungen zu einer Ge-
schichte der Ornamentik, Berlin 1893 (cytuje dalej wg 2 wy-
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dania z 1923), s. 169 i passim, rozpowszechnil sie nastepnie
w piSmiennictwie naukowym; stosowany jest takZe przez
polskich historykéw sztuki (zob. L. Kalinowski, Tre$ct ideo~
we ¢ estetyczne Drzwi Gniefnienskich, [w:] Drzwi Gniez-
nienskie., Praca zbiorowa pod red. M. Walickiego, t. 2,
Wroctaw 1959, s. 81). Nie jest to jednak termin w pelni
wiasciwy dla przedmiotu, jaki obejmuje. Riegl nazwal
nilm w greckiej sztuce archaicznej falista wié, z ktérej rze-
czywiScie wyrastaja spirale z pélpalmetami. W sztuce p6z-
niejszej natomiast okreslit nim takze ten gatunek, w kt6-
rym odrosla stanowia poélliscie mniej lub wigeej stylizowa-
ne, ale zawsze wywodzgce sie wprost ze $wiata flory. Nie-
ktorzy uzywaja nazwy ,,wi¢ z poHisémi akantu” (A. U. Po-
pe, P.. Ackerman, A Survey of Persitan Art, . I—III, Lon-
don and New York 1938—1939, passim), réwniez nieScislej,
poniewaz tylko niektére egzemplarze mozna wywodzié z tej
ro§liny.

2 Niniejsze uwagi odnoszg sie do krajéw Azji Srodkowej,
Przedniej { wschodnich czeSci basenu Morza Srodziemnego,
w pewnym tez stopniu do niektérych krajéow europejskich.
Pomijamy nieliczne przyklady japofiskie i chinskie, pochod-
ne od sztuki S§rodkowo-azjatyckiej; zob. w te} sprawie
J. Strzygowski, Altei-Iran und Violkerwanderung, ,Arbeiten
des Kuasthistorischen Instituts der Universitit Wien”, t. V,
Leipzig 1917, s, 118 i 121.

3 Niezmiernie rzadko wystepowaly te trzy gatunki odrosli
w czystej postaci, prawie zawsze tworzac formy powstale
2z polaczenia i przetworzenia motywoéw wyjSciowych; zob.
w tej sprawie O. M. Dalton, East Christian Art. A Survey
of the Monuments, Oxford 1925, s. 382.

4 Niektére z nich przypomnial u nas niedawns Kali-
nowski, jw., s. 77.

5 J. Baltrusaitis, Etudes sur lUart médiéval en Arménie et
en Géorgie, Paris 1929, s. 21; tenze, La stylistique ornamen-
tale dans la sculpture romane, Paris 1931, s. 51; tenze, Sa-
sanian Stucco, [w:] A Survey of Persian Art, t. I, 1938,
s. 613,

6 Riegl, jw., s. 112 nn., 120—122.

7 Tamze, s. 169, il. 76, s. 237, dl. 122 i s. 280.

8 Strzygewski, jw., passim.

9 Riegl, jw., s. 272 nn., 302 nn.

10 Trafng Kkrytyke pogladéw J. Strzygowskiego w tej
sprawie przeprowadzil Dalton, jw,, s. 370 nn.

11 Dalton, jw., s. 372, 375.

12 Baltrusaitis, Sasanian Stucco, jw., por. zwlaszcza s. 613,
616, 621, .

13 A. U. Pope, Architectural Ornament, [w:] A Survey of
Persian Art, t. XII, 1939, s. 1275,

14 Szczegblnie tworeza role w tym zakresie Dalton przy-
pisywal Mezopotamii. ’

15 Wskazane przez Riegla najstarsze greckie przyklady
wici z péipalmetami nalezg w gruncie rzeczy do innej, bo-
gatszej odmiany wici roSlinnej, poniewaz luki falistej linii
todygi wypelniajg spirale z palmetkami; por. wyzej przypi-
sy: 1 1 17,

16 A. U. Pope, P. Ackerman, Ornament, [w:] A Survey of
Persian Art, ¢. III, 1939, s. 2697, il. 903 a i b, oraz A Survey
of Persian Art, t. IV, 1939, tabl. 171 H., O patacu w Ktezifo-
nie i jego dekoracji pisal ostatnio R. Ghirshman, Iran,
Parthians and Sassanians, London 1962, s. 136 i 189,

17 F. Sarre, Die Kunst des Alten Persien, Berlin 1923,
s. 34 nn.

18 Pope, Ackerman, Ornament, jw., s. 2690,

19 Baltrusaitis, Sasanian Stucco, jw., s. 621; por. tez

dobrg charakterystyke genezy calej ornamentyki sasanidz-
kiej, tamze, s. 624 nn.

20 Baltrusaitis, Sasanian Stucco, jw., s. 606 — rozréznia
dwa podstawowe ujecia sasanidzkiego ornamentu roslinnego:
pierwsze, podkreslajagce organiczny charakter motywu i dru-
gie, bardziej stylizowane. Liscie akantu i palmety zawsze
nalezaly do drugiego nurtu. O tym, jak silnie wié poéipal-
metowa byla poddana geometryzacji moze Swiadczyé to, Ze
wystepujace wesp6l z niag w jednym zespole ornamentalnym
bogatsze odmiany wici roslinnej na ogdl posiadaly cechy
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naturalistycznego modelunku, np. na oméwionej niZej czarce
z tancerkami i losiami.

21 Baltrusaitis, Sasanidn Stucco, jw., s. 612 n.; J. Orbeli,
Sasanian and Early Islamic Metalwork, [w:] A Survey of
Persian Art, t. I, 1938, s. 743,

22 Baltrusaitis, Sasanian Stucco, jw., s. 612. por. takze
O. Reuther, Sasanian Architecture, [w:] A Survey of Persian
Art, t, I, 1938, s. 527

23 Orbel, jw., s. 743, il. 257 a; A Survey of Persian Art,
t. IV, 1939, tabl. 221 A i B; R, W. Kindzalow, W. G. Luko-
nin, Pamiatniki Kultury sasanidskogo Irana, Leningrad 1960,
il, 12, ’

24 A Survey of Persian Art, t. IV, 1939, tabl. 257.

25 Na temat lokalizacji tych wyrobéw trafnie przed kilku
laty pisala S. Fajans, Recent Russian Literature on Newly
Found Middle Eastern Vessels, ,,Ars Orientalis”, II, 1957,
s. 57,

26 C, H. Read, On a Silver Sassanian Bowl of about the
year 400 A. D. found im the N. W. Provinces of India,
ssArchaeologia”, LXIII, 1912, s. 252.

27 K. Weitzmann, Three ,Bactrian’’ Silver Vessels with
Illustrations from Euripides, ,The Art Bulletin”, XXV,
1943, s. 290 nn.

28 Orbeli, jw., s. 758,

29 Por. w tej sprawie poglad Strzygowskiego, jw., s. 229.
Jes§li idzie © geneze bogatsze] wici winnej w ornamencie
sasanidzkim, przyjmuje sie, Ze pochodzi ona od analogicz-
nego motywu w sztuce baktryjskiej, por. Pope, Ackerman,
Ornament, jw., s. 2707.

30 R. Kautsch, Die romische Schmuckkunst in Stein vom
6. bis zum 10. Jahrhundert, ,,Romisches Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte’, III, 1939, s. 50 nn.

31 A, Haseloff, Die wvorromanische Plastik in Italien,
Leipzig 1930, s. 39 n.; G. de Francovich, La scultura pre-
romanica in Italia, t. IX, Roma 1957, s. 50 i 57,

32 Haseloff, jw., s, 40.

33 G. Galassi, Roma o0 Bisanzio, t. 2: Il congedo classico
e lVarte nell’alto medio evo, Roma 1953, s. 496, il. 362.

34 Sarre, jw., il. 13 na s. 47. Podobna redakcja motywu
byla czesta w iluminacjach rekopiséw bizantynskich okresu
macedonskiego (por., K. Weitzmann, Die Byzantinische
Buchmaleret des 9. und 10. Jahrhunderts, Berlin 1935, s. 7,
tabl. VII, il. 30) oraz w dekoracji architektury gruzinskiej
(por. N. P. Siewierow, G. N. Czubinaszwili, Kumurdo
¢t Nikorcminda, [w:] Pamiatniki Gruzinskoj Architiektury,
t. I, Moskwa 1947, tabl. XIV).

35 G. Bovini, Sarcofagi paleocristiant di¢ Ravenna. Ten-
tativo di elassificazione cronologica, Citta del Vaticano 1954,
s. 69—172, il. 58 (tamze dawniejsze piSmiennictwo).

36 O kontynuacji stylu neoattyckiego w rzeZbie rawen-
skiej pisze C. R. Morey, Early Christian Art. An Outline of
the Evolution of Style and Iconography in Sculpture and
Painting from Antiquity to the Eigth Century, Princeton,
London 1953, 5. 104 nn.

37 Baltrusaitis, Ftudes sur Uart médiéval en Géorgie et
en Arménte, jw., s. 21,

38 N, P. Siewlerow, Pamiatniki gruzinskogo zodczestwa,
Moskwa 1947, s. 171 n., il. na s. 172

39 Siewierow, Czubinaszwili, jw., s. 12 an.

40 Siewierow, jw., s. 191, il, 88 na s. 95.

41 Tamze, s. 187 n., il. 71 na s. 79.

42 J. Strzygowski, Asiens bildende Kunst in Stichproben.
Ihr Wesen und thre Entwicklung, ,,Arbeiten des Kunst-
historischen Instituts der Universitit Wien”, t. XLV, Augs-
burg 1930, il. 351, 352, 579.

43 A. L.- Jakobson, Oczerk istorit zodczestwa Armentt
V—XVII wekow, Moskwa—Leningrad 1950, s. 62, il. 46.

44 Zwlaszcza w  malarstwie miniaturowym; por. L. A.
Dournovo, Minitatures arméniennes, Paris 1960, il. na s. 53,
oraz C. Nordenfalk, Die spdtantiken Kanonentafeln, Kunst-
geschichtliche Studien iiber die eusebianische Evangelien-
konkordanz in den vier ersten Jahrhunderten ihrer Ge-
schichte, Goteborg 1938, tabl. 26—30.



TABLICA 1

1 2 3
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Il. 1. Stiuki patacu w Ktezifonie. 1. 2. Stiuki palacu w Kisz. Il. 3. Czara z tancerkami— Leningrad, Ermi-
taz. Il. 4. Czara ze scenami z polowan — Londyn, British Museum

Il. 5. Schola cantorum w koSciele S. Clemente w Rzymie. Il. 6. Sarkofag w ko$ciele S. Apollinare in
Classe w Rawennie. Il. 7. Kapitel kaplicy w Dzwari. Il. 8. Obramowanie okienne w kosciele w Kumurdo



TABLICA 11
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10

Il. 9. Fryz nadokienny kosciota w Ahtamarze. Il. 10. Stela grobowa, 832 — Kair, Muzeum Arabskie. Il. 11.
Cod. Lond. Add. 5111

11

12 13 14

Il. 12, Cod. Par. gr. 510. Il. 13. Cod. Ven. Marc. gr. I. 18. Il. 14. Kapitel karolinski — Bazylea, Muzeum
Historyczne



45 Pope, Architectural Ornament, jw., s.
Ackerman, Ornament, jw., s. 2705—2708.,

46 Pope, Architectural Ornement, jw., s.
Survey of Persian Art, t. IV, 1939, tabl. 270 b.

47 Pope, Architectural Ornament, jw., s. 1270—1275; Pope,
Ackerman, Ornament, jw., s. 2716 nn.; A Survey of Persian
Art, t. IV, 1939, tabl. 264 c.

48 J. Strzygowski, Altai-Iran und Vélkerwanderung, jw.,
s. 84, il, 7e6.

49 Tamze, il, 31 1 77.

50 Tamze, s. 84, il. 78.

51 Strzygowski, Asiens bildende
jw., s. 206 i 670, il, 646.
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il. 82.
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Jw., s. 229 nn., il, 224 a.
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siebten bis siebzehnten Jahrhundert, t. 1, Firenze—Miinchen
1930, tabl. 26.

55 Dalton, jw., s. 314.

56 Nordenfalk, jw., s. 135, 140 i 143, tabl. 3.

57 M. A. Frantz, Byzantine Illuminated Ornament. A
Study in Chronology, ,,The Art Bulletin”, XVI, 1934 — por.
zwlaszcza uwagi autorki na s. 60 nn., tabl. XIII, il. 1-5, 9,
10 i 14.

58 Weitzmann, Die byzantinische Buchmalerei..., jw.,
s, 17 nn. Autor -okresla ten rodzaj dekoracji mianem die
Laubsige-Ornamentik,

59 Weitzmann, Die byzantinische Buchmalerei...,
tabl. III, il. 14; Frantz, jw., tabl. XIII, il, 2
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63 A. N. Swirin, Driewnierusskaja miniatura, Moskwa 1950,
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Moskwa-—Leningrad 1951, il. 39.
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Arménie, jw., s, 21; tenze, La stylistique ornamentale, jw.,
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